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PRIBUZNOSTI
A ODLISNOSTI

THE SIMILARITY AND DIFFERENTIATIONS

Jozef SEDLAK

ABSTRACT:

The paper supports the search of space for interpretation of a photographic image in the teaching process and
specifies the typical features of the photography medium such as identity, identification of image, fiction in the
reality of an image and personal story. The photography can by simultaneously perceived as a technical record
of reality, as the production and exchange of the image meaning or as a unique personal story — intention of the
author. The main aim of the article is to point to the clarity and ambiguity of the space of photography medium,
which are very important to be defined and named in the teaching process. The presented text should be under-
stood more like a logical coexistence of connections of described relations of the photography medium within
arts, which inevitably interfere in similarities and differences. Sometimes they are even not able to understand
each other. Anyway, they make up the basis of photography medium. My intention is the effort for legitimate
and more existential thinking about the canon and exceptions emerging from the interpretation of photographic
image, which in this case presents the principle of uniqueness and which is characterized by the space of story "s
emotion.
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Pribuznost a odlisnost

Text ,,Pribuznosti a odli$nosti“ ma skor charakter eseje, ktory ma podporit nachddzanie priestoru pre inter-
preticiu fotografického obrazu v pedagogickom procese a vymedzit pre médium fotografie typické znaky, charakte-
ristiky a parametre. Fotografia je historicky prisne selektivne médium, ktoré okrem principu reprodukcie prisudzuje
realite jej vlastny — reverzny systém fotogenickosti, vnimany cez jednotlivé segmenty obrazu, ako st znaky, artefakty,
ikonografia. Dolezitou otizkou je definovanie objednavky zo strany autora na vyznamy a intencie zahrnuté v produkte
diela. Vychodiskom pri vyskume interpreticie obrazu sa stal vzdjomny prienik obrazovych ukazok vytvarnych diel od
roznych autorov, ktoré bud' vyznamovo, ¢asovo, alebo tematicky tvorili kompaktnejsie celky a zmysluplny material pre
kompardciu. Pre interpreticiu obrazu st vyznamné tie zdroje, ktorymi je fotografia schopnd paralelne reflektovat
vyvoj vizudlnych tedrii, poziciu reality ako vstupnej brany do iluzie, prepdjanie technologii, ale aj identifikdciu autora
vosobnom pribehu. Z tohto aspektu je zmyslom stidie poukazat najednozna¢nost a nejednoznacnost priestoru foto-
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grafie, ktory je podstatné v pedagogickom procese analyzovat a skimat. Jednoznacnost reprezentujiicu skor encyklo-
pedicky vyskum aplikovanej formy fotografie, nejednoznacnost vychidzajicu skor z kontextového uvazovania o vyvoji
umeniaa fotografie. Obe zlozky spoloc¢ne reflekuuji sicasné pohyby a smerovanie edukdcie aodbornej diskusie.! Ten-
dencie prisne katalogizovat fotografiu ako technicky, obrazovy alebo obsahovy protokol paradoxne indikuju priestor
za hranicou tohto delenia. Postupne nachddzané pribuznosti a odlisnosti odkazuji na hlbsi a komplikovanejsi svet
interpreticie diela. Fotografiu mozeme vnimat sucasne, ako technicky protokol reality, ako tvorbu a vymenu obrazo-
vych vyznamov alebo ako jedine¢ny osobny a socidlny priestor autora. V stvislosti so spomenutou Struktirou média
fotografie hovorime o troch zdkladnych zlozkach média fotografie — technickej (technologickej), vizudlnej (obrazovej),
obsahove;j (ideovej), ktoré reflektuji na spdsob a moznosti uspokojivej interpreticie.

Identita a identfikacia

(Woodman, Sitnik, Ronai, Sedlak)

Fotografie Francesky Woodmanovej, Doroty Sitnikovej, Petra Ronaia a Jozefa Sedlaka st koncepty pri-
buzné skladbou obrazu, primarneho prekryvania redlnej tvdre, smerujice k ikonickému vyjadreniu, novej nd-
hradnej identity.

Woodmanovej multiplika¢nd metoda klonovania viastnej tvire je odkazom na hibkovii existenciondlnu
psychohygienu nasmerovanii k sebe samej. Nah¢é telo odkazuje na problém sexuality. Woodmanova konstruuje
svoje scény cez rdzne trovne realit, vymazanim a prekrytim fyzickej pritomnosti. Vytvara krehku hranicu medzi
tradi¢nou identitou Zeny a novym prezivanim feminizmu. Prekrytim tvare vyvodzuje existen¢ny zdujem o kultirny
model zeny, podporeny osobnym vyskumom vlastného tela a sexuality.

‘Woodmanova fotografuje svoje telo a tvar v devastovanych priestoroch so silnou poetikou opustenosti a sa-
moty. Su to autorecykla¢né stretnutia medzi sebou a zvyskom sveta, komunika¢ny model, v ktorom hlada skor novi
totoznost nez identifikdciu fyzického portrétu. Woodmanovej posolstvo je svedectvom o ne¢akanom subjektivnom
a vnutornom utrpeni spochybnujicom identitu. Otvdra svet a vztahy autora, vytvarného diela, ¢o v skuto¢nosti
vytvarné dielo socidlne ¢ini, ¢ize socidlny a persondlny status identity autora a vytvarného produktu.

1 David Carier v knihe O principoch umenia relativizuje strasidlo a mor dekonstrukcie, postStrukturalizmu, ktoré obchadza umenie.
Je presvedceny, ze relativita interpreticie a presvedcenie, Ze v komplexnom vjtvarnom diele neexistuje nic, ¢o je fixné, dopredu dany vyznam,
ktory nie je mozné v uplnosti rekonstruovat véak neznamena, ze vo vyklade diela je mozné Cokolvek. Uspokojivd interpreticia neusiluje o
Lpravdu®, musi viak byt origindlna, pravdepodobnd a odpovedajuca faktom. Meradlom tejto hodnoty je prijatelnost — vseobecny konsenzus ve-
deckej komunity.

2 Podla Davida Wootersa, editora a dlhoro¢ného archivira v Estman House, moze mat $katulkovanie obrazkov do jednotivych
zloziek pomocou slov a pojmov na ne vi¢si vplyv nez sam obraz, pretoze potom ich mozeme vnimat skor ako zhluk substancii nez ako zbierku fo-
tografii. Fotografiu prirovnava skor k ordkulu nez k inventdrnemu zoznamu. Najvi¢$im prekvapenim pre kontakt s médiom fotografie je, Ze nikdy
dopredu nevieme, ktord otizka pri interpreticii alebo archivacii ju predchadza. Ako priklad uvidza kultovi fotografiu od Timothyo O “Sullivana
.ktord veera sluzila k nazornej prezenticii techniky albuminiovej tlace, v sacasnosti moze byt hodnotena ako autorsky koncept - intencia a zajtra
moze ilustrovat obraz typickej zdnrovej fotografie tradi¢nej americkej krajiny.” Zaujimavy je tiez argument francizskeho epistemologa Georga
Canguilhema, ktory navrhuje pracovat s pojmom tak, ze pristipime na premenlivost jeho rozsahu a chapania, vyvolime ho z jeho povodnej oblasti
a pripustime jeho zovseobecnenie na zaklade jeho vynimoc¢nych ¢ft.
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Sitnikovej obraz Zeny je viac syntetizujuci, nesie v sebe skor odkaz na gombrichovsky model interpreticie.
Je to esenciondlny odkaz tradi¢ného kanonu univerzdlnych hodnot, vizudlneho poriadku a normativu niecoho, ¢o
definuje a zjednocuje rozdielnost identit. Sitnikovd je zmierlivejsia a nachidza svoj priestor v analyze vztahov zi-
meny identity muza a zeny. Nezdoraziuje sexualitu, ale v ¢istej inscenovanej a viznej estetike gesta tiel odkazuje
na fotograficki neofiguraciu 80. rokov.

Vizudlne stratégie prekryvania tvare mapuji nielen vndtorny svet autoriek, ale z hfadiska horizontu ¢asu
aj prebichajici akwidlny stav identity a identifikicie spolo¢nosti.? Iny charakter maja pribuznosti a odlisnosti
vkonceptudlnom diele Petra Ronaia a Jozefa Sedldka. Prekryvanie tvarf upozoriiuje skor na cirkuldciu problémov
definovanych konzervovanim a identifikdciou daného politického systému hodnot. V predkladanych ukazkach
zaznieva moment univerzalnejsich sivislost interpreticie, tak isto politické kontexty statusu autora, ¢o vytvarné
dielo znamend, kde sa po vzniku nachadza a Co socidlne ¢ini.

Sivislosti prekryvania — odkryvania osobnej a spolo¢enskej identity poukazuji nielen na casovi odlis-
nost v koncepte. Ronaiovo dielo 1+1=3 vyjadruje formou ironizicie a sebaidentifikicie podstatné politicko-kul-
tirne zmeny, pritomnost porevolu¢ného postmoderného myslenia. V jeho pripade ide skor o konceptudlny apel
zvyraznit tento zlom a nadviazat na preruseni kontinuitu s vytvarnymi tendenciami postmoderného kdnonu.

Ronaiovo prekrytie tvire reprodukcie reprodukciou napiiia tragikomicky apel a kontext hry na odkryva-
nie asebareflexiu. Autor jasne vyzndva konceptudlny rozmer tvorby, princip post fotografie a apropridcie, ktoré su
typické pre postmoderné hry eklektického spdjaniaa pluralizmu. Tak isto objedndvka a sociologické vychodiskd
poukazuju skor na odkaz popartu a owvorenej hry s konvenciami.

Sedlakov projekt kolektivneho zjednotenia vznikol v rokoch 1986 — 1987 v Statnych retaurdtorskych
ateliéroch ako ironizujici odkaz skupinovej terapie .,reStaurovania® starej identity na novi. Zachytdva pracov-
nikov $tatnej institdcie v redlnom pracovnom c¢ase. Prekryvanie, zahmlievanie a vizudlna cenzura sa odohrdvala
v mentalite kultirno-politického diktdtu, ktory predstavovala oficidlna linia propagandy. Synonymom prekrytia
sastalo obmedzovanie a potlicanie slobodného a individualneho prezivania osobnej identity vo verejnom priesto-
re aidentifikdcie sa s klamlivou predstavou tohto priestoru. Postavy kolegov reprezentuji skor pribuznost a od-
lisnost ndhradnej existencie. Uniformita skupinového portrétu predpokladd rozdielnost hodnotovych vztahov
komunity s mierou konformnosti s obrazmi prezentovanymi propagandou. Podstatny sa stal systém skrytych
vyznamov, vychadzajuci zo strohého dokumentu a zameny [udskej identity tvare. Identita predstavovala problém
zazivanej cenzury, ktorej ciefom nebolo ukazovat, ale posudzovat a triedit existujiice obrazy spolo¢nost, strazit
demarkac¢nu liniu medzi ideologicky vhodnym a nevhodnym obsahom a odstranovat z obehu pochybné alebo inak
nevhodné produkty umenia.

3 Pribuznost a odlisnost Woodmanovej a Sitnikovej je jednoznacne diferencovand ¢asovym tsekom vzniku jednotlivych fotografii.
‘Woodmanovej fotografia vznikla v rozmedzi 70. rokov 20. storo¢ia. Woodmanova vo veku nedozitych 22 rokov 19. janudra 1981 v New Yorku
spichala samovrazdu. Dorota Sitnikova je mladd autorka narodena v roku 1981 v Pol'sku. Fotografie vznikli v obdobi po roku 2006. Vo véetkych
vybranych ukdzkach sublimuji nazory Ernsta Gombricha, T. J. Clarka i Davida Cariera. Podla Gombricha obraz (fotografia) jednozna¢ne zna-
mend to, Co autor subjektivne zamysla a povinnostou interpreta je tito intenciu odhalit. Gombrichovo postavenie a ponatie autorovej intencie
vychadza z projekcie umenia ako subjektu celistvej, nadasovej entity, zalozenej na urcitej vieobecnej fudskej, univerzdlnej podstate — identite.
Ciefom a zmyslom interpreticie je odkrytie a reStaurovanie zimeru autora ako mentélneho stavu mysle. Iny sposob hfadania vyznamu diel doplia
T. ]. Clark, ktory pise o obchadzani socidlnych suvislosti, z ktorych autor vychddza, a v ktorych sa autor a dielo nachadza po vzniku diela. V jeho
schéme sa stal podstatnym spolo¢ny presun primarneho zaujmu od problému, ¢o vytvarné dielo znamena, k tomu, ¢o socidlne ¢ini. David Carier
obhajuje pluralitu v programe, kde vjznam diela nie je celistvou, vopred danou entitou, ale niec¢im, ¢o sa utvara az v procese interpretacie, kde
subjektivita divaka a interpreta zohravaju urcitd Glohu prave tak ako povodnd hodnota intencie autora.
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Ilazia v realite(Adams, Morimura, Klein,

Abramovic, Neshat, Sedlak)

Fotografia je Specifickd a vynimoc¢na tym, Ze je schopnd menit a transformovar realitu na symbolicka re-
alitu, ildziu, sen. Proces spritomnovania reality a fikcie vnimame s roznou intenzitou a pri roznych situdcidch
odlisne. Tento pohyb vizudlne formuloval uz Eugéne Atget a v neskorSom obdobi iniciativa surrealistov, ktori
prirovnali charakter fotografie k principu spojenych nidob. V mechanickom a ndhodnom prepise a prelievani
reality vyzndvali silné prepojenie skuto¢nosti a prizrakov iluzie. Sucasny obraz fotografie je pre verejnost natolko
doveryhodny, Ze sposobuje inverziu vykladu reality, modifikuje ju a spochybiiuje vnimanie vjznamov podla vzta-
hov, situdcii a okolnosti.

V sivislosti s humanistickym dokumentom Henryho Cartiera Bresonna hovorime o neopakovatelnosti
okamihu, do ktorého je fixovany kratkym ¢asom cely pribeh pravdy. Bresonn transcendentuje pravdu okamihu,
ktord sa viac nemusi opakovat. Ttito nezvratnost casu teoreticky formulovanych principov o opakovateInosti a ne-
opakovatelnosti okamihu zdovodriuje princip vztahu reality a iluzie.*

Signifikantnym prikladom je artefakt zbrane na fotografiach od Eddicho Adamsa, Yasumasa Morimu-
ru, Wiliama Kleina, Mariny Abramovi¢, Shirin Neshat a Jozefa Sedldka. Otdzka komparacie, akd pribuznost md
zbran v redlnej rovine alebo v rovine symbolu, ndm potvrdzuje zaber popravy prislusnika Vietkongu $éfom juho-
vietnamskej policie (Adams). Na druhej strane je tu otdzka, akii pribuznost alebo odlisnost predstavuje zbran ako
fiktivna rekonStrukcia udalosti (Morimura) alebo ako nevinnd detska hracka (Klein, Sedlk).

Scéna exekicie od Eddiecho Adamsa nereprezentuje len symbol krutosti vietnamskej vojny a polariziciu
americkej spolo¢nosti. Zaber indikuje spominant liniu prelievania realit a nisledky, aké v danom momente za-
chyteny akt popravy socidlne a politicky sposobil. Magicka pritazlivost zaberu Sokuje dokonalym fotorealizmom.
Moment expozicie transcendentuje zaznam popravy a ¢as expozicie je zdroven iluziou, ktord dokdze zastavit ne-
zvratnost smrti.?

4 David Freedberg vieobecne potvrdzuje skisenost s prienikom reality a ilizie. Reagovat na mal'bu, sochu, resp. fotografiu ,,ako by*
boli skuto¢né, to znamend nieco tplne iné nez reagovat na realitu, ktord je skuto¢nd. Kazdy obraz dokéze zazraky, je schopny nds doviest k ilizii a
neopakovatelnosti tym, Ze zosobnuje realitu a nie je zazra¢ny len preto, Ze je nie¢im inym, ale pre to, ¢o predstavuje. V knihe Sila obrazu podobne
konStatuje, Ze obrazy maju omnoho vicsiu a silnejsiu moc vo vytvdrani ilizii nez sa vSeobecne pripasta. Roland Barthes komentuje obraz reality,
ked hovori o schopnosti fotografie transcendovat fyzicky obraz, pricom prizndva fotografii zvla$tnu vlastnost — okamihom stlac¢enia spiste dat
Zivot mitvym veciam a vetkému, ¢o pominulo. Bytost ¢i vec, ktoré existuji alebo existuju niekde inde, st zrazu pritomné a my nevieme pricinu
adovod. Barthes priamo v prieniku do priestoru asocidcii a ilizii prisudzoval fotografii transcendentdlnu vlastnost. Fotografia, na ktorej bola spo-
dobnend jeho matka, mu ju vracala v spomienkach natolko spét, ze znovu a znovu ozivala. Realita vyobrazenej matky na fotografii, spochybnovala
asocidcie a iliziu obrazu matky len dovtedy, kym redlne zila. AutentickejSou, redlnejsou a nekonec¢ne uchopitelnejsou a preukdzatelnejsou sa
stala fotografia v momente smrti. Barthes hovori, Ze ,fotografia nie je spomienkou na minulost. To, ¢im na mna vplyva, nezdleZi len od toho, Ze
obnovuje ¢osi zruseného (¢asom a vzdialenostou), ale v tom, ze dosvedcuje: to, ¢o vidim sa skutocne stalo a existuje.”

5 Samotny Eddie Adams v rozhovore pre média na konci Zivota priznal, Ze fotografie mozu klamat i bez manipuldcie: ,,Sa len polo-
pravdivé.” Potvrdil, Ze v okamihu stlacenia spuste zabil v tom istom momente dvakrat. Sam hovori: ,,Na mojej fotografii zomreli dvaja ludia. Ten,
ktory dostal gulku a generdl Nguyen Ngoc Loan. General zabil prislu$nika Vietkongu a ja som zabil generala svojim fotoapardtom.” General Loan
zomrel v roku 1998 ako 67-ro¢ny na rakovinu. Eddie Adams sa mu po smrti verejne ospravedInil: ,,Fotografia je stile najsilnejSou zbrafnou na
svete; td fotografia mu znicila Zivot — prepac.“ Az neskorsie sa medializovali informécie, Ze zastreleny Nguyen Van Lem bol kapitinom teroristickej
bunky a ¢clenom komanda Vietkongu, ktoré vyvrazdilo rodinu generdlovho podriadeného. Eddie Adams zomrel v roku 2004.
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Yasumasa Morimura pri apropridcii Adamsovej scény v koncepte autoportrétu premiena tragicky okamih
reality na hru krutej iluzie. Napriek primdrnej funkeii zaberu pre agentirny servis, ktorého podstatou je utvrdzo-
vat a priamo dokazovat pravdivost situdcie, Morimura stavia na opakovatelnosti klamu fiktivaym okamihom svojej
smrti. Jeho rekviem sice nemusi predstierat vieru v realitu, no proces apropridcie a citicie funguje ako fakticka
antifraza, kde fikcia (nieco klamlivé) berie na seba zdanie pravdivého. Morimurovu hru ironie znepokojujiicej
dekonstrukeie ikonickych obrazov podporuje kdnon zahmlievania a ¢istenia historickych, kultirnych, politickych
a geografickych Sosoviek, ktoré pontikaju aj urcity druh obzaloby, ale aj zmierenia.

Wiliam Klein definuje hranicu reality a fikcie ako obraz podprahového nésilia a straty nevinnosti, pro-
tikladu krésy, neznosti a nepochopitelného ohrozenia. Mestské prostredie s kompoziciou deti simuluje redlnu
situdciu podobni Adamsovej fotografii. V tomto pripade zbran prilozend k spanku mézeme jednoznacne identifi-
kovat ako zbran, ktord nevystreli. Formalne uvolnend a nevinnd hra deti s ndstrojom nésilia sa meni na absurdny,
klamlivy a ironizujuci svet dospelych a asociuje odvrdtent wvir reality smrti. Zbran je v tomto pripade modifikdtor
ironie, naznacuje divikovi, ze zachyteni realitu nemusi brat doslova ako pravdu, ale interpreticiu mozného a ne-
definovaného.

Sedldkov projekt s ndzvom Pohladnice z New York City nespritomnuje len militantnd inkulturdciu do-
spelych do sveta deti. Pohladnice z New York City zobrazuju virtualnu realitu pocitacovych hier, kde verné kopie
automatickych zbrani v rukich dospelych [udi a deti identifikuji obraz zabavy ako stc¢ast ohrozenia Zivota. Maso-
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vost kultiry poc¢itacovych automatov, necakané konfrontdcie vo virtudlnom priestore moduluji zbran do trpkych,
kruto ironizujicich a existencidlnych rovin, kde princip bandlnej hry v zavaznej miere urCuje povahu interpretd-
cie, konanie cloveka, socidlne vztahy a otdzku normalnosti a nenormalnosti.’

Kontroverzne vnimame moc obrazu artefaktu zbrane na fotografiach Mariny Abramovicovej a Shirin
Neshatovej. Zbrane st st¢astou umenia — inscenovaného dokumentu, ktory prisposobuje vizudlnu zlozku aktul-
ne interpretovanej historickej reality. Inscenovand fotografia vzdy spresiuje a systematizuje vziahy, ktoré spdjaji
historické objekty (rekvizity, bytosti, miesta, udalosti a pod.) s udalostami a skisenostou siicasného sveta.

Obe autorky pribuzne reaguji na artefake zbrane, ale odli$ne na kontext vojny a ndsilia motivovany
katarznou snahou po materializdcii ilizie na novy idedl. V ramci inscendcie sa Abramovicova sistreduje na kon-
trast neznosti detského sveta, vyjadreny ruzovou farbou paplénov s krutym symbolom artefaktu zbrane.

Neshatova uvazuje religioznejsie, ked' zimerne komponuje zbran v ramci vseobecného ndsilia do tradicii
a ndbozenského kdnonu arabského sveta a koranu. Na rozdiel od predoslych ukdzok autorky vytvédraji insceno-
vand, zastupni koncepciu obrazu smrti, ktort ndsledne dokumentuju. Artefakt zbrane nezobrazuje explicitne
okamih smrti. Absurdita inscendcie a tazivej poetiky divadla vytvdra priestor ilazie.

Realitu a fikciu odzrkadluje rozhranie dvoch svetov. Jeden je inscenovany svet iluzie, druhy predstavuje
svet skutocnosti. Obidva s prepojené trpkou skiisenostou z toho, ¢o sa stalo, a s otizkou, ako ma umenie inter-
pretovat tieto skuto¢nosti.

6 Podla Bergsona spociva ironia v zobrazeni a interpretovani toho, ¢o by mohlo byt pri sii¢asnom predstieranti, Ze to je prave to, ¢o ex-
istuje. Sedldkove fotografie su sucastou rozsiahlejej instaldcie, kde popri ukdzke pouzitej v texte st zabery z ulic New Yorku — Dvojiciek, ktoré so
silnym ironizujicim podtextom predstavuji uz len latentn realitu pokoja, radosti a hry nabezpec¢nost. Zabery vznikli v $tate New York tri mesiace
pred ttokom na dvojicky. V sucasnosti autor prezentuje fotografie ako koncept indtaldcie technolégiou latentného procesu. Tzv. latentny obraz
je skrytd zmena v citlivej vrstve fotografického materidlu (film, papier), vytvorend expoziciou. Na viditelny obraz sa premiena pri vyvolavani alebo
silnom nasvetleni. Latentny obraz sa skladd zo zhlukov stricbra, tzv. zirodkov (4 az 50 atomov striebra), ktorych pocet zévisi od osvitu. Latentny
obraz moze vzniknut na povrchu alebo vo viitri kry$tilov bromidu strieborného — tzv. povrchovy a vautorny latentny obraz.
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Osobny pribeh (Orlan, Nachtwey, Bieberovd)

Faktom kazdého hodnotenia fotografie je uchopenie estetickych, obsahovych a rovnako technologickych
kontextov diela. Toto uchopenie nieco potlacit alebo oslobodit prebiecha medzi citlivostou a osobnymi pocitmi na
jednej strane a intelektudlnymi vedomostami na strane druhej.

Prepdjanie a prekracovanie osobnych hranic sa moze stat surovym faktom — materidlom historie, ktory
je odputany od etickych, mordlnych a nabozenskych zatazi, ktory sa v skuto¢nosti maskuje prisne personalnou
ideolégiou a kultirnou identitou a funkciou daného diela. Fotografie Orlan, Jamesa Nachtweya, Jodi Bieberovej
prvoplanovo poukazuju na velky kontrast okolnosti vzniku a interpretovani funkcie diela autorom a médiami.”

Pribeh Orlan je natolko burlivy, ze spochybriuje akékolvek konvencie interpretacnej Strukuiry. Carnal
art, telesnd modifikdcia realizovand sic¢asnou technologiou plastickej chirurgie, je status presahujici hranice kla-
sickej portrétnej fotografie. Funkciu portrétu nevnimame u Orlan len ako primédrny produkt individudlneho (my-
tizovaného) tvorcu. Je to predovsetkym produkt $pecifickej socidlnej situdcie a osobného vziahu k pribehu, ktory
savyvija a nickam speje. Je to diskusia o zimene ontologickej identity tvire za fiktivnu, ironizujuci a spolitizovany
mytus krdsy so spolocensko-kritickym posolstvom. Orlan formou performensu a kontroverznych happeningov
podstupuje riziko zivota a ochrnutia.

Vlastnym osobnym rozhodnutim kladie otdzky nielen o motivécii a estetike zésahov do identity ¢loveka,
ale sebatransformaciou zneostruje hranice medzi osobnym a verejnym. Vizudlne a emocionalne silny protest ume-
nia i naruseny socidlny status spolocnosti analyzuje Orlan pompéznym a ritudlnym sebaobetovanim.

7 Samotny Freedberg upozornuje na systém dvojplanového hodnotenia. Na jednej strane je to kumuldcia interpreta¢nych banalit
masmédii a reakcia spolo¢nosti na predmetné zobrazenie. Na druhej strane je snaha pokusit sa o existenciondlnejsi a hlbsi pohlad do vlastného
vnitra a uvazovania o kinone a vynimkdch. Stotoziuje sa s Barthesovym ndzorom o nutnosti demokratizovat tieto reakcie zobrazovania reality, ¢i
uz patria do oblasti vysokého, nizkeho, primitivneho alebo moderného zobrazovania. Barthes potvrdzuje, Ze trvat len na jednom z tychto radikal-
nych rozporov by znamenalo odopriet emécidm viznamné miesto v ramci vlastného sposobu uvaZovania o obrazoch a ich vieobecnej interpretacii.
Podmienec¢ne hovori o dvoch pohladoch, ak chceme uvazovat o sprévnej interpretacii fotografie. Je to princip banality, ktory predstavuje to, ¢o
vietci vidia a poznajii, princip jedinecnosti, ktory vypiia priestor bandlnosti vaznosiou a dolezitostou osobnej emécie, ktord patri len autorovi
a prebicha v ¢asovom priestore pribehu diela. Pri popisovani média fotografie ju personifikuje ako osobu mudru a blaznivi. Fotografia je midra,
ak realizmus fotografie podlicha mentalite doby, temperovany estetickymi ¢i empirickymi zvyklostami. A zasa blaznivd, ak je tento realizmus taky
absolutny a origindlny, Ze nemoze ¢elit subjektivnej nepolapitelne;j realite emocii.
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Na jednej strane poukazuji interpretacné vychodiskd tvorby Orlan na Gplne iné kultirne a estetické vztahy.
Na druhej strane to, ¢o spdja Orlan s fotografiami Jamesa Nachtweya, Jodi Bieberovej je pritomnost hrani¢nej emo-
cionality a vizulne prerozpravanie osobného pribehu odohravajiceho sa v extrémnych Zivotnych kontextoch.

Fotografie nehovoria len o pri¢innom fakte etiky plastickej chirurgie, ale aj o vytvarnych prejavoch experi-
mentujlicich s telom zdravym, chorym, zmrza¢enym.® Podobnym emocionalne silnym ckvivalentom dopliiujicim
interpreta¢ny ramec problému ,,optickej hygieny“ a stotoznenia objektivu s etikou a moralkou si fotografie Ja-
mesa Nachtweya a Jodie Bieberovej. V obidvoch portrétoch prevlida skor reportdzny a informacny pristup. Z hla-
diska estetiky predstavuji jednoduché az strohé zobrazenie ¢loveka. Portréty sii komponované na neutrdlnom
pozadi s jednoduchym vyrezom zdéraziujicim textiru poskodene;j tvire.

Médium fotografie zaznamenalo ni¢ viac a ni¢ menej, len skutkovy stav, verny prepis reality ¢cloveka v nidzi,
ktory prezil hrani¢na situdciu. Zabery mladého Hutua a afgénskej zeny boli vytvorené v nemocni¢nom prostredi po pri-
mérnom lekdrskom o$etrent, ktorému predchadzal nedobrovolny kontakt s hranicou smrti. To, ¢o vyvoléva silny emo-
ciondlny pohyb, st vyrazné jazvy a devasta¢né poruchy [udskej tvire, transformované médiom fotografie na artefakty. V
rovine metafory st to vititorné, dusevné, psychické a socidlne jazvy osobného pribehu, pritomné v pohladoch. Opticky
prepis krutého nésilia vyjadruje dolezitd viastnost média fotografie, verifikovat svedectvo, kedy aj td najkrutejsia pravda
za urcitych okolnosti moze niest estetické a etické hodnoty na pozadi a v kontextoch osobného pribehu.

Na zdver treba zdoraznit usilie vyskumu $tidie analyticky reagovat na to, ako jednodivi autori vizudlne
formuluji podobné problémy v systéme média a ako médium fotografie s tymito skuto¢nostami odlisne nakladd.
Prezentovany text je tieZ nutné vnimat viac ako logicki koexistenciu opisanych savislosti média fotografie v ramci
umenia, ktoré sa nevyhnutne obchadzaju v pribuznostiach a odlisnostiach, prirodzenym vyvojom biraji odborne
vymedzené hranice, nedokazu si nickedy porozumiet, ale ktoré tvoria podstatu média fotografie.’
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